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Einleitung

Zahlreiche Statistiken, Analysen und Zukunftsszenarien verweisen auf die
Bedeutung von Stéddten als Arbeits-, Wohn- und Lebensstitte. Mit dem

neuen Jahrtausend ist das urbane Zeitalter angebrochen: Um 2000 lebte

zum ersten Mal die Mehrheit der Weltbevdlkerung in Stadten. Die Prognosen
sagen voraus, dass bis 2050 voraussichtlich 80 Prozent der Weltbevdlkerung
in einem urbanen Umfeld leben werden. Nicht nur Metropolen und GroBstadte

sondern auch Mittel- oder Kleinstadte sind von Zuzug und erhdhtem Platzbe-
darf betroffen.

Mit zunehmender Wohnungsdichte, prosperierenden Einwohner*innenzahlen
und wachsenden Infrastrukturen wird ein funktionierendes gesellschaftliches
Miteinander zukiinftig noch starker davon entschieden werden, ob das (lokale)
urbane Umfeld als lebenswert erfahren wird. Umso dringlicher stellt sich die
Frage, wie wir zukiinftig Stadt mitgestalten kdnnen, wie der Stadtraum als
unser Lebensraum definiert und als Biotop von unterschiedlichen Interessen,
Vorstellungen und Nutzungswiinschen verhandelt und gelebt werden kann.

Ob Entscheidungen liber das Zusammenleben in verdichteten Raumen als
Machtinstrument einzelner Autoritdten oder aber als gemeinsame Aushand-
lungsprozesse der betroffenen Personen verstanden werden, wird nicht nur
die Ausrichtung stadtplanerischer Entwicklungen sondern vor allem auch

die Lebensqualitat der (einzelnen) Biirger*innen stark beeinflussen. Denn ob
individuellen Ideen Gehor und Handlungsméglichkeiten gegeben wird und
zivile Mitsprache unterstiitzt wird, hdngt davon ab, ob kulturelle Vielfalt,
unterschiedliche Zugédnge und divergierende Perspektiven als Potential fiir
die Ausgestaltung des Stadt- als Lebensraums begriffen werden - oder nicht.




Die Frage, inwiefern Kunst an Prozessen einer partizipativen Stadtentwicklung
Anteil haben kann, war unser Ansatzpunkt fiir 7hoch2//Festival fiir zivile Auf-
tragskunst. Die Idee fiir das Festival ist sowohl aus praktischen Erfahrungen
und Beobachtungen als auch aus Uberlegungen unserer wissenschaftlichen
Zusammenarbeit entstanden: Denn sowohl als Kiinstlerin und Choreographin
(Sandra) als auch als Kulturarbeiterin und Kuratorin (Siglinde) sowie in unseren
gemeinsamen Forschungs- und Lehraktivitdten sind partizipative kulturelle
Produktionsprozesse, das Verhdltnis von Kunst und Politik, das Potential par-
tizipativer und dsthetischer Raume sowie kiinstlerisch-kulturelle Formationen
eines (alternativen) Miteinanders Themen, aber vor allem auch Fragen, die uns
beschéftigen.

Unsere Intention war den Schnittstellen unserer Beobachtungen, Erfahrungen
und Diskussionen einen Raum, ein Format zu geben - und uns auf einen experi-
mentellen und erprobenden kollaborativen Prozess einzulassen. Denn 7hoch2
war und ist weniger ein ausgekliigeltes Festivalformat als vielmehr der Versuch
einen Prozess zu initiieren, der verschiedene Akteur*innen - Kiinstler*innen,
Wissenschaftler*innen, Schiiler*innen, Student*innen, Zivilpersonen und
(kultur)politische Entscheidungstréger*innen - einladt, sich in ihrer Gemein-
samkeit als Biirger*innen Salzburgs auf Fragen kultureller, stadtplanerischer
sowie sozialer Entscheidungsprozesse einzulassen und partizipative Hand-
lungsraume aufzuzeigen.

Die vorliegende Dokumentation von 7hoch2 fasst unsere Uberlegungen und
primaren theoretischen Ansétze in Idee und Konzept zusammen, gibt Einblick
in die Projektstruktur des Festivals und stellt die sieben Kiinstlerischen
Interventionen vor, die auf Basis der eingereichten Orte in kollaborativen
kiinstlerischen Prozessen erarbeitet wurden. Ein abschlieBendes Resiimee gibt
Ausblick auf jene Fragestellungen, die uns in und seit der Reflexion des Festivals
beschéftigen - und moglicherweise auf adaptierte und weiterentwickelte
Formate eines Festivals fiir zivile Auftragskunst verweisen.

Der gesamte Verlauf von 7hoch2 war - weniger trotz als vielmehr aufgrund
geringer finanzieller und personeller Ressourcen - von Engagement, der Lust
an dem Experiment, vor allem aber Respekt aller Beteiligter gekennzeichnet.
Dafiir mdchten wir uns von ganzem Herzen bedanken!

Siglinde Lang & Sandra Chatterjee

Idee und
Konzept



,7hoch2 ist
kein klassisches
Festivalformat oder
Kulturprojekt. Vielmehr
soll ein Prozess initiiert
werden, der an der
Schnittstelle von Kunst,
kultureller Teilhabe und
konkreten Anliegen der
Bevolkerung Impulse
fur eine partizipative
Stadtentwicklung
schafft.”

Siglinde Lang/Sandra Chatterjee
(2017): Einleitungstext Website,

siehe: www.7hoch2.net

Wie kann Kunst zu einer gemeinschaftlichen
Ressource in der Mitgestaltung des eigenen
lokalen Umfeldes gemacht werden?

Wie kann Kunst und Biirgerschaft neu

(zusammen) gedacht werden? Wie kann

ein offentlicher Prozess gestartet werden,
der kiinstlerisches, zivilgesellschaftliches,
alltagliches und kulturwissenschaftliches
Wissen zusammenfiihrt? Wie kann der
Stadt- als Lebensraum zu einer kulturellen
(Ver)Handlungszone gemacht werden? Wie
kann - konkret im und fiir den Stadtraum
Salzburg - Aufmerksamkeit und Sichtbarkeit
fiir zivilgesellschaftliche Anliegen geschaffen
werden - und inwiefern kann Kunst dazu
einen Beitrag leisten? Welchen Beitrag kann
7hoch2 dazu leisten?




Ausgangspunkt von 7hoch2//Festival fiir zivile Auftragskunst waren Frage-
stellungen an den Schnittstellen von Zivilgesellschaft, biirgerlichem Engage-
ment, kollaborativer Stadtentwicklung und kiinstlerischen Prozessen, die wir
konkret mit dem Stadtraum Salzburg und vor allem mit den Alltagserfahrun-
gen und Beobachtungen der Biirger*innen verbinden wollten. Fiir konkrete
zivile Anliegen sollte mittels kiinstlerisch-kreativer Verfahren und Prozesse
Sichtbarkeit geschaffen und Impulse fiir Verdanderungen gesetzt werden.

Biirger*innen verstehen wir als Expert*innen, wenn es darum geht, das
eigene urbane Lebensumfeld zu gestalten: Sie wissen oft sehr genau, wo
Verdnderungen notwendig sind und welche Erneuerungen sie sich fiir “ihre’
Stadt, fiir den eigenen Stadtteil, wiinschen. Oft mangelt es jedoch an dem
Impuls, (selbst) aktiv zu werden. Zumeist fehlen auch das notwendige
Wissen und die erforderlichen Werkzeuge, um Prozesse des Wandels zu
initiieren und zu realisieren: Wie kann das Bediirfnis nach Verdnderung arti-
kuliert werden? Welche Organisationsformen braucht es, um die 6ffentliche
Aufmerksambkeit auf Orte der Veranderung zu lenken? Wie kann das eigene,
zivile Potential genutzt und angewendet werden? Diesem zivilen Potential fiir
urbane Transformationsprozesse sollte eine 6ffentliche Plattform gegeben
und gleichzeitig Expert*innentum - zivilgesellschaftlich, kiinstlerisch,
wissenschaftlich - multipliziert werden.

Salzburger Biirger*Innen waren durch einen Call eingeladen, Fotos von

Orten aus dem Stadtraum Salzburg zusammen mit "Handlungsanweisungen’
zur Verdnderung dieser Orte einzureichen. 7 ausgewdhlte "Handlungs-
anweisungen” wurden kollaborativ in kiinstlerischen Prozessen umgesetzt:

7 Salzburger Kunstschaffende', ihrerseits Expert*innen aus unterschiedlichen
kiinstlerischen Praxisfeldern, begleiteten 7 Biirger*innengruppen bei der
Umsetzung einer von 7 ausgewdahlten Aufgabenstellungen: Welches Hand-
lungsspektrum erdffnet die konkrete Handlungsanweisung? Wie kann die
Handlungsanweisung als kiinstlerischer Prozess umgesetzt werden? Welche
Zukunftsszenarien tun sich auf? Wie kann der konkrete Ort zu einem Hand-
lungsraum transformiert und eine Neuverhandlung seines Status quo eroffnet
werden? Wie kann das gewiinschte Ergebnis sichtbar gemacht werden? Wie
kann der Ort Impulse fiir eine konkrete Verdnderung erfahren?

Konkret wurden im Rahmen einer 7-tégigen Klausur*sieben ausgewahlte Auf-
trage angenommen und in Workshops und verschiedenen Kommunikationsset-
tings kiinstlerische Interventionen entwickelt. Diese wurden dann an 2 Tagen
und den jeweiligen 7 Orten in Salzburg &ffentlich realisiert.

Uber die Frage nach den Auftraggeber*innen von Kunst und die Aktivierung
von “Urban” und “Cultural Citizenship” reflektiert das Festival (auch) die stete
Debatte nach der Autonomie der Kunst und ihren gesellschaftlichen Funktio-
nen - und schlieBt damit an Fragestellungen einer "Artistic Citizenship” an.

Wird Kultur als gelebte Alltagspraxis und dynamisches und verhandelba-
res Navigationssystem begriffen, kann und muss kulturelle Produktion als
Prozess verstanden werden, der von jenen bestimmt und gestaltet wird,

die Kultur leben - also zivilen Personen. Bereits Pierre Bourdieu hat kultu-
relle Produktion als Feld beschrieben, das von ,,multiple mediators“ also
zahlreichen kulturellen Vermittlungsinstanzen gepragt ist und als ,,Ergebnis
eines hierarchisch organisierten Kampfes“ als gesellschaftliches Ordnungs-
system zu interpretieren ist. Diese Vorstellung eines von hegemonialen
Mechanismen gepragten Systems, das von politischen, wirtschaftlichen

und rechtlichen Interessen und somit oft auch Machtanspriichen definiert
und produziert wird, findet sich auch im sogenannten “Kreislauf kultureller
Bedeutungsproduktion® wieder. Wird kulturelle Produktion als ein Inter-
venieren in dieses Produktionssystems und folglich als ein aktives ziviles
Mitbestimmen dieser kulturellen Bedeutungsprozesse aufgefasst, gilt es, vor
allem das Verhiltnis von Kultur und Reproduktionsmechanismen oder auch
etablierten Machtstrukturen mittels zivilgesellschaftlicher Mitsprache zu
verschieben und/oder zumindest partiell aufzubrechen.



Teilhabe an kulturellen Entwicklungen von einem passiven und konsum-
orientierten zu einem konstitutiven Kulturverhalten zu férdern, war folglich
zentrale Intention von 7hoch2. Das Festival suchte nicht nur eine diskursive
Beteiligung sondern vor allem auch eine Mitbestimmung an symbolischen
Gestaltungs- und Ausdrucksvariationen zu ermdglichen. Intention von 7hoch2
war deshalb, durch unterschiedliche Formate zur Teilhabe einzuladen. Ob
durch die Einreichung eines Fotos, eine beobachtende oder kommunikative
Beteiligung auf Social Media (bzw. der medialen Berichterstattung), durch die
aktive Mitwirkung an der kiinstlerischen Konzeption und Ausgestaltung oder
mittels einer Teilnahme an der Auftaktveranstaltung oder des Rundganges zu
den Interventionen - die Wahrnehmung fiir das eigene zivile Mitgestaltungspo-
tential am (Salzburger) Stadt- als Lebensraum zu sensibilisieren, zu scharfen
und in Dialog dariiber zu treten, sollte auf mehreren Partizipationsebenen
ermoglicht werden.

(Salzburger) Biirger*innen in ihren
konkreten Bediirfnissen nach Veranderung
ein Sprachrohr und einen Handlungsraum
geben // Aus konkreten Bediirfnissen von
Salzburger Biirger*innen einen zivilen
Auftrag an die Kunst ableiten // Fiir
kiinstlerische Prozesse als "Stein des
AnstoBBes” einen (Moglichkeits-)Raum ihrer
gesellschaftlichen Wirkung schaffen // Ein
Forum fiir (Salzburger) Kunstschaffende
kreieren, das Kunst im o6ffentlichen

Raum mit partizipativen Prozessen
verbindet // Uber das Format »Blirger*-
innenauftrag: ,,Kunst®, ,,Partizipation®
und ,,Offentlichkeit - auch im Kontext
wissenschaftlicher und kunstspezifischer
Debatten - re-inter-pretieren //
Kollaborative kiinstlerische Prozesse
nicht nur als Impulse, sondern (auch)

als Werkzeuge fiir die Stadtentwicklung
Salzburgs erschlieBen // Ein neuartiges
Festivalformat an den Schnittstellen

von Kunst, Biirgertum und stadtischem
Lebensraum erproben und realisieren.



Das Konzept der Cultural Citizenship umfasst kulturelle Praktiken, die eine
kompetente Teilhabe an den symbolischen Ressourcen der Gesellschaft
ermoglichen. Kultur als Vermittlungsinstanz wird in diesem erweiterten
(Staats)Biirgerschaftskonzept als ,,historisch und sozial gebundener Vorrat an
symbolischen Deutungs- und Interpretationsmdoglichkeiten®® verstanden, um
zu betonen, dass zusétzlich zu sozialen, rechtlichen und politischen Hand-
lungsraumen kulturelle Praxen Biirgerschaft konstituieren.

Analog dem Verstdndnis von Kultur als dynamischen und verhandelbaren
Prozess ist Cultural Citizenship durch einen mehrstufigen Prozess definiert,
der die alltéglichen individuellen Praxen in den Fokus ziviler Mitsprache
setzt und unterschiedlichsten Gruppierungen ermdglicht, individuelle
Interpretationen vorzunehmen. Damit intendiert dieses Konzept auf
»ungerechte Ressourcenverteilung und eine hierarchische Beziehung
zwischen verschiedenen Gesellschaftsgruppierungenzu reagieren.

Erst durch Gewahrleistung dieser Anspriiche kann sich ein Raum fiir diskursive
Praxen erdffnen, der Aushandlungsprozesse liber Bedeutungszuschreibungen
und ihre alltagskulturelle Relevanz als Handlungen, Sichtweisen, Haltungen in
Gang setzt. Denn dieser Raum ist die Grundlage, dass an symbolisch vermit-
telten und alltédglich gelebten kulturellen Prozessen partizipiert werden kann.
Es gilt folglich - neben dem Abbau von Barrieren - Bewusstsein, Strategien,
Praxen der kulturellen Mitsprache zu vermitteln, zu erproben und konkrete, an
individuelle/kollektive Lebenswelten angebundene, multivokale Artikulations-
und Handlungsrdume zu schaffen.

Doch wie kdénnen Stéddte zu diesen multivokalen Riumen werden? Wie miissen
sie ausgestaltet werden, damit jene demokratischen Erméchtigungsprozesse
stattfinden kdnnen, die es der Vielheit der ansédssigen Menschen ermdglicht,
ihre biirgerschaftlichen Rechte einzufordern oder auszuiiben? Wie kdnnen
Stadte zu Biihnen werden, auf welchen aktuelle biirgerschaftliche Belange
artikuliert werden kénnen? Und welche Rollen kdnnen Kunst, kiinstlerische
Herangehensweisen, kiinstlerische Prozesse dabei spielen?

Eine Urban Citizenship fordert folglich, Stadtentwicklung als einen partizipa-
tiven Prozess zu begreifen, der dazu befdhigt, die eigene stadtische Lebens-
welt aktiv mitgestalten zu kdnnen. Es geht darum, die Stadt, den Stadtraum
als Arena von Citizenship neu zu denken - und zwar mit Blick auf soziale,
politische, und auch kulturelle ,Rechte’ sowie im Kontext nationaler und
transnationaler Konstellationen®. Denn das Konzept der Urban Citizenship - im
Deutschen “Stadtbiirgerschaft” - hinterfragt in der kritischen Stadtforschung
auch eine ,nationalstaatliche Logik“e. Urban Citizenship lebt daher*stark von
der Anlehnung an das englische Wort ,citizenship™. Sie ist weniger stark an die
Idee der "Nation” geknlipft, sondern bezieht sich vielmehr auf die ,,Mitglied-
schaft in einer politischen Gemeinschaft*2.

Im Fokus der Urban Citizenship steht somit die Frage, wie Stadtbiirger*innen-
schaft nicht nur Teilhabe sondern vor allem aktive Mitgestaltung und Ko-Kre-
ation bedeuten kann. Bei der Stadtbiirger*innenschaft geht es folglich darum,
neue Visionen zu entwickeln, in denen Zugehdrigkeit und soziale Rechte auf
anderen Kriterien beruhen: etwa dem Wohnort und Lebensmittelpunkt oder
der Teilhabe an der Gesellschaft.

Urban Citizenship verstehen wir als das Herstellen von multivokalen Biihnen
und Arenen, in denen das Recht auf Mitsprache und Mitgestaltung auf diversen
(Ausgangs-)Positionen basiert und diesen Raum gegeben wird.

Der alltdgliche Lebensmittelpunkt, das unmittelbare Lebensumfeld wird zum
definierenden Kriterium fiir den Zugang zu gesellschaftlichen Ressourcen und
Mitsprache. Alle Menschen, die zusammen an einem bestimmten Ort leben,
diesen miteinander teilen und dort am Alltag partizipieren, sollten auch die
gleichen Rechte und Pflichten haben. Damit riickt die Bedeutung von Commu-
nities, Stadtteil(arbeit), Diversitadt und konkreten Alltagsorten in den Fokus der
Auseinandersetzung mit bestehenden, etablierten, gelebten - aber selten aktiv
wahrgenommenen - Narrativen von verdichteten Lebensrdumen.

Anspriiche werden als Rechte im Sinne lebensrdumlicher Gestaltungsfaktoren
interpretiert, konventionalisierte und oft auch durch Exklusionsmechanismen
und Barrieren bedingte Erfahrungen und Routinen gilt es reflektierbar und
sichtbar zu machen.



'Das Recht
auf Stadt ist nicht
einfach das Recht
auf Zugang zum bereits
Existierenden — sondern
das Recht, den Stadt —
als Lebensraum nach
den eigenen Bedurfnissen
und Wunschen
zu gestalten.”

Harvey, David (2013):
Rebellische Stadte. Frankfurt/
Main: Suhrkamp

Was ist Biirgerschaft? Recht, Pflicht - und/oder Verantwortung? Inwiefern
bedingen unterschiedliche Fassungen von Biirgerschaft Rollenverhiltnisse,
Entscheidungskompetenzen und auch selbstkritische Dimensionen?

Artistic Citizenship beschiftigt sich mit den Kiinsten und ihrer Verbindung zur
‘Welt’, zur Offentlichkeit, zur Gesellschaft, und zum Staat. Die Perspektive
der Artistic Citizenship sucht eine kritische Auseinandersetzung mit dem
liberlieferten "autonomen” Kunstbegriff und damit einen Kunstbegriff

zu entwickeln, der die sozialen, politischen und zum Teil auch ethischen
Verantwortungen und Dimensionen der Kiinste erfasst: als kiinstlerische
Praxen miissen diese kritisch lokale, nationale und globale Kontexte als
Herausforderungen aufgreifen und reflektieren.™ In diesem Sinne stellen etwa
die Herausgeber*innen der Oxford Anthology Artistic Citizenship die folgende
fiir 7hoch2 wichtige Frage:

Die Kiinste sind ein “effective medium of citizenship” und “a common resource
from which we, as citizens, can draw’s. Als solches sollten die Kiinste “be
viewed, studied, and practiced as forms of ethically guided citizenship [...]
because they are potent transformative social forces™®.

Artistic Citizenship kann somit als eine ,,gemeinschaftliche gesellschaftli-
che Ressource“interpretiert werden, die vor allem auch eine Aufhebung

der Rollentrennung proklamiert: Kiinstler*innen sind (auch) Biirger*innen,
Biirger*innen werden zu Co-Creator*Innen von kiinstlerischen und kulturellen
Prozessen. Das Recht auf Mitsprache wird als ethische Verantwortung ver-
standen, die erarbeitet und ausverhandelt werden muss und iiber ein
gemeinsames Handeln im Kontext spezifischer Interessen artikuliert wird.




Dieser Ansatz einer Artistic Citizenship korreliert auch mit Grant Kesters
Verstdndnis einer Dialogical Aesthetics, die in kollaborativen kiinstlerischen
Prozessen die letzten Versatzstiicke der Autonomie des/der Kiinstler*in
aufgebrochen sieht.*™ Kunst wird analog als eine Ressource interpretiert, die in
kollaborativen (Aus)Handlungsprozessen eine gesellschaftliche und ethische
Dimension erlangt. Ein damit verbundenes dsthetisches Verstdndnis von
dialog- und handlungsorientierten Formaten riickt Fragen nach dem Verhéltnis
von Produktion und Rezeption als kiinstlerischen und dsthetisch-kommunika-
tiven und dabei stets auch semiotischen Prozess in den Fokus. Bedingung fiir
diesen Prozess ist, sich darauf einzulassen, eine Erfahrung zu machen.
‘Erfahrungen machen” bedeutet generell, dass ,Verstandnisse revidiert bezie-
hungsweise transformiert“**werden. Diese Bedingung der Revision impliziert
jedoch, dass nur ,,derjenige [Erfahrungen] machen kann, der seine Verstand-
nisse aufs Spiel setzt“**und sich auf diesen Prozess des Erfahrung-machens
einldsst. Folglich ist ein Erfahrungsprozess immer mit eigener Aktivitat
verbunden, die in einer interpretativen Auseinandersetzung und Einordnung
dieser neuartigen Wahrnehmung und Erfahrung begriindet ist.

Asthetische Erfahrungsprozesse sind dabei an jene sinnlichen Wahrnehmungs-
ebenen gekoppelt, die im ,,Erspiiren der Atmosphéare“*'und der ,,Intensivierung
des Gegenwadrtigen“**entstehen. Das Wahrgenommene ldsst sich nicht (mehr)
auf einer rein semantischen Interpretationsebene erfassen, ist ,,nicht mehr

als Zeichen zu begreifen®, dem ,,bestimmte Bedeutungen zugeordnet werden
miissten®, vielmehr sind es ,,sinnliche Qualitdten in ihrem phdnomenalen
So-Sein, jenseits jeglicher Bedeutung“?, die den Prozess einer dsthetischen
Erfahrung hervorrufen.

Denn verbindendes Merkmal dsthetischer Prozesse ist, dass ein Raum aufge-
macht wird, der erméglicht ,,die Macht des Unbestimmten®* zu erfahren. So
ist das Spezifische einer dsthetischen Erfahrung durch ,,eine[n] Moment von
Unbestimmtheit“*®gekennzeichnet, der zwischen der Selbstreferentialitdt bzw.
dem erkennbaren oder auch konventionalisierten Deutungsrahmen (fiir ein
gesellschaftliches Phdnomens, einen Gegenstandes, eine Darstellung - oder
eben auch im Sinne der Wahrnehmung oder Nutzung eines Ortes), gleichzeitig
aber auch in einer ,unbestimmten Vielzahl von Aspekten“® und dem Auflésen
seiner (Deutungs-)stukturen verortet ist.

Dieses Moment der Verunsicherung korreliert dabei mit jenem Verstandnis
von Asthetik, die als eine Art Affekt gefasst werden kann und einen Bruch mit

bestehenden Wahrnehmungsstrukturen, einen ,,Bruch jeder geraden Linie
zwischen Ursache und Wirkung® bedeutet. Dieser entsteht aus und in der
»verunsicherung der Grenze zwischen Fiktion und Realitdt“*” und versetzt die
Beteiligten in jenen Spannungszustand, der eine dsthetische Erfahrung
bedeutet - namlich, ,,den lebensweltlich bekannten Erfahrungswelten im
Modus einer reflexiven Distanz neu zu begegnen.“*®

Eine Art Desemantisierung tritt ein, wobei dies keineswegs bedeutet, dass das
Wahrgenommene bzw. das Wahrzunehmende, das Dargestellte keine Bedeutung
mehr hat, sondern eine Reflexion ihrer scheinbaren Bedeutung und Deutungs-
alternativen hervorgerufen wird. Die semiotischen Prozesse, die sich durch und
mittels Kunst erschlieBen (lassen) und vollzogen werden (k6nnen), sind dabei
von den jeweiligen materiellen (sinnlichen) Qualitdten der verwendeten Ele-
mente und von der Art sowie dem Kontext ihrer Verwendung?® abhangig.

In diesem Sinne verweist eine dsthetische Erfahrung auf ein transformatori-
sches Moment und Potential, das im Durchriitteln von (Selbst)Gewissheiten
begriindet ist: Alle Beteiligten sind aufgefordert, sich mit konventionalisierten
Haltungen und durchaus auch Handlungsmodi sowie (scheinbaren) Gewiss-
heiten des tédglichen Lebens und Miteinanders auseinanderzusetzen und die
(eigenen) Haltungen zu reflektieren.
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Sehr geehrte Preistriagerinnen in der

Kategorie ,,Regionale Zukunftsprojekte
"Kann Saleurg im Rahmen unseres Wettbewerbs
ﬁberhaupt als Zukunftslabor Salzburg 20.16!
urbal’l gezelc}lnet Nachdem lhre Einreichung bei unserer
o Veranstaltung am 4. Februar 2016 in Goldegg
Wel’den? pramiert wurde, mochten wir lhnen noch

einmal herzlich gratulieren.

Frage von Siglinde Lang zu Auszug Emailschreiben,

einem Vortrag von Simone Pramierung Zukunftslabor,

. Februar 2016
Egger im Rahmen des

Symposiums am 17.5.2017




7hoch2 wurde im Dezember 2015 bei einer Ausschreibung zu “Zukunftsideen
fiir Salzburg” (Zukunftslabor 20.16) eingereicht und unter 238 Einreichungen
(mit)ausgewdhlt. Anstatt der beantragten 20.000<€ Basisfinanzierung wurden
jedoch nur 10.000%€ bewilligt, bei einem avisierten Gesamtkostenrahmen von
35.000%¢. Das Lukrieren weiterer Subventionen, Eingehen von Kooperationen,
Re-Strukturieren des geplanten Projektverlaufs hat insgesamt weitere 8
Monate in Anspruch genommen.

Die Zusage eines StART-Stipendiums fiir Kulturmanagement des Gsterreich-
ischen Bundesministeriums fiir Kunst und Kultur und die damit verbundene
personelle Ressource eines tatkraftigen organisatorischen Mitarbeiters, die
Griindung eines Vereins sowie eine erweiterte Kooperation iiber Raumlichkeiten
und Infrastrukturen mit dem Schwerpunkt Wissenschaft & Kunst der Universitat
Salzburg/Mozarteum Salzburgs schaffte die Basis, um das Projekt umsetzen

zu kdnnen, ohne EinbuBen in der kiinstlerischen und kulturellen Ausrichtung
hinnehmen zu miissen. Zusiatzlich wurde 7hoch2 in das Lehrangebot des
Studienangebots Kulturmanagement am Schwerpunkt Wissenschaft und Kunst
integriert sowie drei Praktikant*innen im Rahmen einer weiteren kooperierenden
Lehrveranstaltung zur Verfligung gestellt. Finanzielle Unterstiitzung seitens der
Kulturabteilung des Landes Salzburg, des Salzburger Sparkasse Kulturfonds, der
Herbert Batliner Stiftung sowie ergidnzende Mittels aus dem Fond Salzburg 20.16
ermdglichten dann einen (operativen) Projektstart mit November 2016.

Vor allem aber waren es zahlreiche sogenannte “assoziierte Kooperationspart-
ner’, die das Festival unterstiitzt haben - in Form von Aussendungen, Bereit-
stellen von Workshop-Raumlichkeiten oder schlicht durch Beratung rund um
das Einholen von Genehmigungen, die Aktivierung von Personengruppen oder
rechtliche Belange u.a.: Ach du gute Giite // Afro-Asiatisches Institut Salzburg
// Dachverband Salzburger Kulturstdtten // Doyobe // LIA Lab Inter Arts //
ohne titel // periscope // Salzburger Kunstverein // Toihaus Theater // SZENE
Salzburg // Uni 55 + Salzburg//

Zentrales Offentlichkeitsmedium war die Webplattform www.7hoch2.net als
auch begleitende Social Media Aktivitdten, in erster Linie aber personliche
Kommunikation seitens aller Beteiligten.

Der Projektverlauf selbst startete im November 2016 mit einem Call, der iiber
Postkarten, Poster, Mailinglisten, die Webplattform und Soziale Medien sowie
mediale Berichterstattung distribuiert wurde.

Festival fur zivile

-
Q
©)

C Auftragskunst

hoch2.net
Aber was kann ich als Burger'in schon tun? 7

Bis 15. Janner 2017 kénnen Fotos von Orten, an denen man Veranderung sehen will,
auf 7hoch2.net eingereicht werden: Von 24. bis 30. April 2017 werden sieben dieser
Vorschlage von Blrger‘innenteams zusammen mit Kinstleriinnen umgesetzt und
der Stadtraum Salzburgs flr 2 Tage kunstlerisch umgestaltet.

N ©
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Postkarte, Aufruf zur Einreichung,
11/2016 - 01/2017




MEDIALE RESONANZ

Medial wurde 7hoch2 von verschiedenen Medien und oft mehrmals aufge-
griffen. Jedoch wurde vor allem der Aspekt des "Verschdnerns” als Narrativ
der Stadt Salzburg und als auch (scheinbares) Narrativ des Projektes betont.
Erst im Verlauf und nachdem die 7 Konzeptideen virulent wurden, hat sich der
Fokus der Berichterstattung auf "Verdnderungspotentiale” verschoben.

Beispiel Medienresonanz, Nachrichten, 19.12.2016., 2017. ,Salzburgs Schandflecke
12/2016 -01/2017 S. 11; Kirchner, Josef. verschonern.” Der Standard.
»Belebende Ideen fiir Salzburgs ~Traumstadt Salzburg.” Apropos, Panorama 17.01.2017, S. 8.

tote Winkel.“ Salzburger 01.01.2017; Ruep, Stefanie.




Insgesamt wurden etwa 40 Orte eingereicht, die sowohl die Altstadt und den
Stadtkern als auch dezentrale Stadtbezirke umfassten. Gemeinsam mit den
Kunstschaffenden wurden nach vorab definierten Parametern pro Kiinstler*in

ein Ort sowie eine Alternative ausgewahlt.

> Ortspezifitat der Handlungsanweisung (u.a.: Er6ffnet der
Ort alternative und vielschichtige Handlungsoptionen?)

> Durchfiihrbarkeit der Orte (u.a.: Ist der Ort 6ffentlich
zugénglich und gut erreichbar?)

> Tragweite des "Missstands’(u.a.: Wird klar beschrieben
und ersichtlich, welcher “Missstand” vorliegt bzw. was als
stérend empfunden wird?)

> Berlicksichtigung verschiedener Stadtteile (bzw.
auch Vielfalt der Ortsauswahl und der topografischen
Beschaffenheit)

> Berlicksichtigung aller beteiligten Kunstschaffenden

Treffen zum Auswahlverfahren,
02/2017, Fotos: 7hoch2 Team;
Screenshot 7hoch2.net







36

Mit Anfang April 2017 standen die Orte der Intervention fest und eine Ein-

ladung zur Mitgestaltung der kiinstlerischen Projekte wurde ausgesprochen.

Postkarte, Einladung zur
Klausurteilhabe, 03-04/2017

Ainring
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S Festival fur zivile
L Auftragskunst

Salzburgs Burger‘innen waren aufgerufen, Orte mit Verande-
rungspotenzial einzureichen. 7 dieser Handlungsimpulse wer-
den von 7 Kunstschaffenden gemeinsam mit Burger'innenteams
kUnstlerisch aufgegriffen und der Stadtraum Salzburg temporar
verandert.

Nun sind alle Burger'innen eingeladen, Teil eines Teams zu wer-
den und Salzburg mitzugestalten.

W8 @ LAND
’i&( M., €sizBure e

Gestalte Salzburg mit!
\Werde Teil eines Burger’Innenteams.
Infos und Anmeldung: 7hoch2.net

Der Auftakt.
Mo, 24. April 2017, 18:00 // W&K-Ateklier, Bergstr. 12a
Lerne alle Projekte und Kunstschaffenden kennen!

Die Klausurtage.
Di, 25. bis Fr., 28. April 2017 // Beteilige Dich im
Burger’Innenteam an einem kunstlerischen Projekt
Konzepte, Orte und Zeiten: 7hochz.net

Die Aktionstage.
Sa, 29. & So, 30. April 2017 // Rundgange zu den
7 Interventionen im Stadtraum Salzburg
Interventionen, Orte und Zeiten: 7hoch2.net




Am 21.4. 2017 erfolgte der Start des Festivals 7hoch2 mit einer sehr gut
besuchten Auftaktveranstaltung am Schwerpunkt Wissenschaft und Kunst.
Ablauf und Formate der Mitgestaltung, Inhalte von Workshops und Erstideen
zur Konzeption der kiinstlerischen Interventionen wurden im Dialog mit den
Kunstschaffenden und teilweise auch mit den Einreicher*innen vorgestellt.

Auftaktveranstaltung,
21.4.2017,
Fotos: Fabian Schober



WISSENSCHAFTLICHE BEGLEITUNG
UND DOKUMENTATION

Ergdnzend hatte ab Mdrz 2017 in Kooperation mit dem Programmbereich "Zeit-
genossische Kunst und Kulturproduktion” eine Lehrveranstaltung das Festival
begleitet, sodass gemeinsam mit einer Gruppe sehr engagierter Studierender
nicht nur das Thema wissenschaftlich reflektiert, sondern auch in Form von
Tagebuchnotizen und Interviews das Festival begleitet werden konnte (siehe:
Kiinstlerische Interventionen).

Diese Ergebnisse wurden auf einem Symposium (17.5.2017) vorgestellt und
in Referenz zu aktuellen Ansédtzen einer partizipativen Stadtentwicklung
diskutiert.

WISSENSCHAFT

SYMPOSIUM / Mi., 17. Mai 2017 / 14.00 - 19.30 Uhr

Der Stadtraum als kulturelle Verhandlungszone

Schwerpunkt Wissenschaft & Kunst / Atelier / 5020 Salzburg
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EINE KOOPERATION VON

E

UNIVERSITAT
SALZBURG

Programmbereich Zeitgendssische Kunst & Kulturproduktion / Schwerpunkt Wissenschaft & Kunst

Postkarte, Einladung zum
Symposium, 05/2017

Kiinstlerische
Interventionen



Ich bin immer wieder
erstaunt, welches kreative,
aber auch kritische Potential
sich in zivilen kuinstlerischen
Beteiligungsprozessen
entfalten kann.”

~Wenn Kunst nicht
eingesperrt in den Museen,
Literaturhausern und
Theatern stattfindet, sondern
von allen gemeinsam
gemacht wird, kann
Grofdartiges entstehen.”

~An der Schnittstelle
zwischen kunstlerischer
Arbeit und ziviler
Beteiligung fasziniert
mich die Moglichkeit
der unmittelbaren
Konfrontation mit
verschiedenen Zugangen
und Sichtweisen, die sich
gegenseitig befruchten.”

Alle Zitate seitens des Festival-
Teams: Siglinde Lang, Josef

Kirchner und Sandra Chatterjee



Die eingereichte ,,Hoffnung auf eine dsthetische
Intervention® am Brunnen des Bruderhofs
intendierte Stefan Heizinger als kiinstlerische
Co-Creation umsetzen™: Salzburgs Biirger*innen

Co- Creation waren eingeladen, den Brunnen im Bruderhof

- assoziativ und temporar zu verwandeln. Nach
I m B ru d e rh Of einer Begehung vor Ort und der Ideenfindung
in der Gruppe, die sich rasch vor allem auf
die Entstehungsgeschichte und Historie des
Brunnens fokussierte, wurden in Workshop-
formaten Grundkenntnisse einer performativen
Plastik vermittelt sowie das Arbeiten mit
Materialien wie Spanplatten und Kreiden
als auch Schneidewerkzeugen vermittelt.
In der Ausarbeitung und Dokumentation
vielfaltiger Vorschlage wurde die zivile Lust
auf Stadtgestaltung und Mitsprache bei

Veranderungen zum Ausdruck gebracht.

KUNSTLERISCHE INTERVENTIONEN




.Dies hiRliche Ding

hofft geradezu auf
eine asthetische
Intervention.”

Fotoeinreichung: Brunnen im
Bruderhof (Thomas)

Klausurtage:
Brunnenmetamorphose,
Fotos: 7hoch2 Team
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Brunnenmetamorphose,
Foto: 7hoch2 Team

Aktionstage:
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Brunnenmetamorphose,
Foto: Johannes Pichler

Aktionstage:




,Ich war begeistert von
der Moglichkeit, die
Umwelt, in der wir alle
leben, gestalterisch zu

verbesser

Am Mozarteum studierte Stefan Heizinger Malerei, 2000 erreichte er das
Diplom in Kunst- und Musikpadagogik, seit 2010 arbeitet er selbstédndig als
Bildender Kiinstler im Bereich Malerei, als Medienbilder und seit 2006 als
Kulturproduzent und Kurator im Team von periscope, einem Ausstellungsraum
fiir aktuelle zeitgendssische Kunst in Salzburg. Seit 2015 betreibt er SUPER,
eine Initiative zur kulturellen Zwischennutzung von Leersténden.

Stefan liebt Gliick, Familie, Entspannung, Humor, Malerei, Murakami, Essen,
Bewegung, Kinofilme, selbstgesteckte Ziele und RegelmaBigkeit.

Mehr Informationen: _




Was macht eine Sehenswiirdigkeit aus?
Wie kann das Heizkraftwerk temporar zu einer

Vi sit s aleu rg’s solchen gemacht werden? Das Projektteam

von Cornelia Bohnisch greift den eingereichten
H Otte st Att ractio n Wunsch nach ,,Gestaltung des Vorplatzes” auf
und fasst das Heizkraftwerk als unterschatzte
architektonische Besonderheit, die im Schatten
der barocken Altstadt steht. Im Workshop wird
damit experimentiert, den Vorplatz auf ver-
schiedenste Weisen immer neu zu betrachten;

seine Geschichte wird (u.a. anhand vom dort

aufgestellten Georg Trakl Gedicht) reflektiert.

Birger*innen, aber auch Tourist*innen und Pas-
sant*innen werden eingeladen, die verschiede-
nen Perspektiven des Platzes zu erkunden, ihren
Blick zu scharfen und bewusst die verschiedenen
Ebenen, Schichten und Sichtweise dieses Ortes

zu erproben.

KUNSTLERISCHE INTERVENTIONEN
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»-Als abaman. ge

des Heizwerkes Mitte
wurde der Platz zur
Salzach wenig ,gestaltet’
Neu gestaltet konnte
er zum Verweilen
animieren.”

Fotoeinreichung: Elisabethkai, Klausurtage: Exploring HKW,
Vorplatz HKW (Matthias) Fotos: Fang Liang He (o) und
7hoch2 Team (u)
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Die Ideen verandern sich
immer wieder, immer
wieder kommen neue,

andere Ideen - [...] so dass
es mitunter schwierig

war, alles auf einmal im
Kopf zu behalten und
sich das Endprodukt

vorzustellen, worauf ja

eigentlich in der kurzen

Zeit hingearbeitet werden

sollte. Die Atmosphare ist

sehr gut, wir harmonieren
untereinander in unseren
Vorstellungen [...].

Fiir mich ist es fiir jedes Projekt
essentiell, dass es jemanden gibt, der
oder die auf die Durchfithrbarkeit des

Projektes schaut (trotz vieler guter Ideen
dariiber hinaus) und [...] darauf achtet,
dass die Grundintention, die Essenz
[...], nicht verloren geht. Daher war ich
froh, dass Cornelia darauf bestand. Wir
beschlief3en noch einmal zum HKW zu
spazieren. Die Brillen nehmen wir mit.
Es regnet und es ist kalt. Die Stimmung
ist heute irgendwie angespannt.

Klausur- und Aktionstage:
Exploring HKW,
Fotos: Cornelia Bdhnisch

59

(Aktionstag) Fiir unseren
Eindruck ging alles zu schnell
[...]- Die Reaktionen waren
zwar gut, allerdings blieb
die Intention, sich den Platz
in Ruhe anzuschauen und
sich mit den verschiedenen
Wahrnehmungsmoglichkeiten
: auseinanderzusetzen, etwas
aufden vor.

(Aktionstag) Der zweite Aktionstag:

a whole different story. Ruhige Wahr-
nehmungsubungen als Einstieg, [...]. Die Brillen
erhalten heute eine wichtige Funktion, vor
allem in Verbindung mit dem Trakl Gedicht.
Fur mich wird heute die Geschichte des Ortes
spiirbar. Etwas spater kommt auch noch
der Einreicher vorbei [...]. Es entsteht ein
spannender Dialog zwischen ihm und unserem
Team, iiber das missverstandene HKW, iiber
den Platz, iiber das Projekt.

KUNSTLERISCHE INTERVENTIONEN



,2PDurch 7hoch2 wurde ich
gezwungen diese Stadt
genauer anzuschauen, das
freut mich.”

Geboren und aufgewachsen in Tiibingen (Deutschland) liegen die kiinstlerischen
Urspriinge von Cornelia Bohnisch in der klassischen Musik (Geige und Klavier).
Sie liebt den Pathos, Dramatik und hat einen Hang zum Kitsch der katholischen
Kirche.

Sie studierte Zeitgendssischen Tanz in Linz und kam 2004 durch das Toihaus
Theater mit Salzburg in Kontakt. Seither hat sie eine enge Verbindung zu dieser
Institution und gleichzeitig ein gespaltenes Verhiltnis zur Stadt selbst, was
das Projekt 7hoch2 fiir sie so interessant machte.

Meh Informationen: He€pifwigonE-£okya)




Der Hanuschplatz
ladt ein

Die Einreichungen haben kritisiert, dass der
Hanuschplatz bei den Tourist*innen ,,einen
schlechten Eindruck® macht. Ansatzpunkt

fiir Romana Hagyo, diesem Handlungsimpuls
die verborgene Qualitdt des Ortes
gegeniiberzustellen: Der Hanuschplatz bietet
fiir Passant*innen die Moglichkeit, sich an einem
zentralen Ort ohne Konsumzwang aufzuhalten.
In der kiinstlerischen Ausgestaltung intendierte
Romana gemeinsam mit ihrem Biirger*innenteam
diese Qualitdat mittels "Platz schaffen” in

Form von Liegestiihlen zu verstarken. Diese

Liegestiihle wurden in textilen Workshops mit

textuellen Assoziationen bestickt. Im Verweilen
vor Ort sowie in der Auseinandersetzung mit
den bestickten Texten waren Teilnehmer*innen
und Passant*innen eingeladen, sich mit dem
Kernthema - an einem zentralen Platz in der
Stadt Raumanspriiche ohne Konsumzwang zu

verweilen - auseinanderzusetzen.

KUNSTLERISCHE INTERVENTIONEN




Ferdinand-Hanusch-
Platz, der fur viele
Gaste unserer Stadt als
erster Eindruck vom
Makartsteg kommend
zur Altstadt ist!”

Fotoeinreichung:
Hanuschplatz (Helmuth)?

Hagyo [...] iibergibt mir
einen weif3en Liegestuhl,
der zu besticken ist.
Ich wahle mir eine Wolle.

Liegestuhl
ist schon fertig!
Drauf3en regnet es.
Das gemeinsame
Schokoladeessen,
Ratschen und
Sticken wird um
so gemiitlicher.

Klausurtage: Platz Nehmen,
Fotos: Romana Hagyo

KUNSTLERISCHE INTERVENTIONEN



beabsichtigt ist.

LYHISIAN Y INENN

Aktionstage: Platz Nehmen, Aktionstage: Platz Nehmen,
Fotos: Johannes Pichler (o) Fotos: Johannes Pichler
und Romana Hagyo (u)



Aktionstage: Platz Nehmen,

Foto: 7hoch2 Team




,<Mein spezielles
Interesse gilt Projekten,
die in Zusammenarbeit

unterschiedlicher
Menschen entstehen
und sich mit Themen

des Stadtraumes

beschiftigen.”

Nach dem Studium ,,Bildende Kunst“ an der Universitat fiir Angewandte

Kunst und ,,Medienkultur und Kunsttheorien® an der Kunstuni Linz ist

Romana Hagyo aktuell Dissertantin am Schwerpunkt Wissenschaft und Kunst.
Sie arbeitet mit unterschiedlichen kiinstlerischen Ausdrucksformen
(Fotografie, Rauminstallation, Inszenierungen im Stadtraum) zu Themen des
Stadtraumes, des Wohnens und des Zusammenlebens. Aktuell beschiftigt
sie sich im Rahmen des Projektes ,, Test.Liegen® (gemeinsam mit Silke
Maier-Gamauf) mit Moglichkeiten des Liegens im &ffentlichen Raum.

Weitere Informationen: _




Als . fiir viele Stadtbesucher nicht wirklich
einladend® bezeichnet Einreicherin Claudia

Die M 6 n ch sb er g_ die Durchgéange zur Monchsberggarage.

Dieser abweisende Charakter des Ortes wird

garage im GeﬂeCht von Elisabeth Schmirl und ihrer Gruppe in eine

4 i Einladung an Passant*innen ‘verwandelt’, sich
d e r SIChtbarke Ite n in ein Geflecht der Sichtbarkeiten zu begeben:
Uber das Hinterlassen von individuellen
Botschaften, aber auch dem Materialisieren
von Spuren und Wegziehungen wird der
Durchgang zu einem Ort der Sichtbarkeit.

Ein spielerisch entstandenes poetisches

Geflecht aus Zufalligkeiten wird geschaffen.

KUNSTLERISCHE INTERVENTIONEN
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,<PDer Zugang von
der Tiefgarage ist oft
erster Eindruck fur
Besucher dieser Stadt
— aber nicht wirklich

einladend.’

Fotoeinreichung:
Mdnchsberggarage (Claudia)
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Es werden Kreiden aus
Gips gegossen. Jeder
darf alles probieren und
mit Form und Material
kreativ umgehen.. [...]
Es zeigt sich, dass die
Auswahl an Zeitschriften
die Atmosphare der
Textlichkeit pragt.

Klausurtage: Spuren der Welt,
Fotos: 7hoch2 Team

KUNSTLERISCHE INTERVENTIONEN




Klausurtage: Spuren der Welt, Aktionstage: Spuren der Welt,
Fotos: 7hoch2 Team Fotos: 7hoch2 Team




Aktionstage: Spuren der Welt,
Fotos: Johannes Pichler
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“Bemerken, Bedenken
und Handeln - so verandern

wir unsere Wahrnehmung
der Stadt — und auch von
uns selbst! Das funktioniert
— denn diese drei kleinen
Schritte schaffeg.v

Spielraum.

Seit 2006 lebt und arbeitet Elisabeth Schmirl selbststandig als Bildende
Kiinstlerin in Salzburg und Wien, wo sie eine eigene Druckwerkstatt betreibt.
Sie hat am Mozarteum studiert und arbeitete seit 2008 an der Sommer-
akademie fiir Bildende Kunst, wo sie zuletzt zwei Klassen leiten durfte.

Seit 2015 arbeitet sie an der Universitdt Mozarteum in der Grafikklasse als
Lektorin. Nebenbei betreibt sie schon 10 Jahre lang im Team den Kunstraum
periscope mit und hat vor einem Jahr die Super-Initiative mitbegriindet.
Malerei und Kunstproduktion im digitalen Zeitalter, Maker-sein, DIY, Soziale
Medien, Digitiale Gesellschaft, Netzkultur und -politik sowie Kunst- und
Kulturvermittlung sind ihre personlichen Kunst- und Kultur Interessen.

Mehr Informationen: _




Die Einreicherin Vanita traumt ,,von der langs-
ten Galerie Salzburgs® in der Unterfiihrung zum

De @ N iCht- 0 rt Flughafen. Das Team rund um die Choreografin

Julia Schwarzbach wagt ein Wahrnehmungs-

Flu g h afe n u nte r- experiment, das diese Tunnelréhre weniger

als unmittelbare Ausstellungsstatte, sondern

o0
fu h ru ng als vielmehr als Exponat einer selbst erschaffenen

(Traum)Galerie begreift. In einem intensiven

Wah rne h m u ngS' Hin(ein)sehen, Hin(ein)horen, Hin(ein)gehen wird
» der als Nicht-Ort verstandene Raum ,,aktiviert”
experiment

und die eigenen Wahrnehmungen fiir das, was
sich sonst dem Blick entzieht, gescharft: Welche

Schwingungen, Assoziationen, Bewegungen und

Gedanken l6st dieser Streifen Niemandsland*
uber seine architektonische und materielle
Beschaffenheit in uns und unseren Koérpern aus?
Den in diesen Prozessen frei werdenden ,,inneren
Bildern® wird eine Sprache, ein Moment, ein
Ausdruck gegeben sowie in einer performativen
Auseinandersetzung und Ansprache von

Passant*innen kiinstlerisch nachgespiirt.

KUNSTLERISCHE INTERVENTIONEN




,Ich radle taglich
durch die Flughafen- il
unterfuhrung. Seit ficter Tog ariTunne
Jahren traume ich
von der langsten
Galerie Salzburgs hier
an dieser Stelle.”

Fotoeinreichung: Klausurta ge: (Traum)Galerie,
Flughafenunterfiihrung (vanita) Fotos: 7hoch2 Team (o) und
Workshopteilnehmer*innen (u)



Welcome to the longest gallery!

This 800m long exhibition site is designeg
Please refrain from disturbing the works a:: -
i 1tion Is encouraged but nat-compi .

sl

J'he gallery houses mainly contempora
. ic, performative and conceptual a
‘€matic focus or chronological order.

ry art Wo
rt. The an.n;s'

Klausur- und Aktionstage:
(Traum)Galerie,
Foto: Johannes Pichler




Themen wie Teilhabe,
Partizipation, Architektur
und der sich wandelnde
Begriff ,Natur’ sind mir
in meiner Arbeit wichtig.

Es war schon, ,vor Ort"
aktiv zu werden.”

Die in Salzburg lebende Tanzerin und Choreographin studierte zeitgendssischen
Tanz am SEAD und einen Master in Performance and Creative Research an der
Roehampton University London. Seit 2011 ist sie Mitglied der Salzburger
Choreograph*innen Plattform tanz_house und seit 2016 Kiinstlerin im
europdischen Netzwerk apap der SZENE Salzburg.

Auf ihre Initiative hin entstand 2014 in Salzburg die Research und Performance
Gruppe under construction. Die Projekte der Gruppe behandeln Fragen nach
dem Verhéltnis und den Wechselwirkungen von Kérper und Raum.

Weitere Informationen: ttpi/juliaschwarzbachicorn




Wie kann ein Ort, dem von der Einreicherin

Veranderungspotential attestiert wird, temporar
sverschonert” werden? Und welchen Beitrag
kann Hip Hop dazu leisten? Eine konkrete

Die GoetheStrasse , < temporare Antwort gibt Christopher Woschitz

o N 7 oL B s § _ ; alias ChrisCross: Die Wohnanlage an der
£ Im BattleﬁEber S Goethestrasse wird Adsthetisiert, indem diese
, ' | f~ o SR in ein lebendiges Forum fiir Ausdruck, Musik,
' Y = Bewegung, Tanz und Lebensfreude umgewandelt
wird - ein Stiick zusatzliche Lebensqualitat
als “verschonender” Beitrag. Wahrend der
Klausurtage wird Funk, Soul, Blues, Breakbeats
& Hip Hop gespielt, sich in einer Outdoor Hip
Hop Jam zu treffen. Durch einen speziellen
PVC-Boden als Unterlage wird kraftig zur Musik
getanzt & trainiert. Hohepunkt der Hip Hop Jam

war das Battle am Samstag!

KUNSTLERISCHE INTERVENTIONEN
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Fotoeinreichung:
Goethestrasse (Dagmar)

Dieser Ort
braucht eine
Verschonerung.”

95 Erster
Hohepunkt:
Polizeieinsatz in
Itzling. Alles gut,
sie finden die
Aktion super!

Leider spielte das Wetter
[...] nicht ganz mit und das
geplante Programm wurde ins
Jugendzentrum Itzling verlegt.
[...] Allesamt waren sehr offene
aufgeschlossene Personen und die
Atmosphare war sehr gemiitlich
und vertraut. [...] jeder wurde mit
Handschlag begriifdt, auch ich wurde
von jedem Einzelnen begrufdt. Dies
fand ich besonders herzlich.

Wie die Kinder zu
begeistern sind!
Auch ich habe mich
anstecken lassen von
der guten Laune und es
machte sehr viel Spaf3
gemeinsam zu tanzen
und neue Menschen
kennen zu lernen.

Klausurtage: The Beauty of
HipHop, Fotos: 7hoch2 Team

KUNSTLERISCHE INTERVENTIONEN
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(Aktionstag) Nach und

nach kamen immer

mehr Teilnehmer und
machen spontan mit [...].

Jede Herangehensweise

und jeder Tanzstil war
akzeptiert, es gab kein

Richtig u

Aktionstag: The Beauty of
HipHop, Fotos: 7hoch2 Team
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(Aktionstag)
Der Battle 10ste
Begeisterung
aus — und der
junge Sieger
hatte sich
wirklich richtig
ins Zeug gelegt.

‘ (Aktionstag)

hn konnte beobachten, wie

Ort wirklich belebt wurde

0, wie es die Intention des

stivals war. Die Eltern der

der schauten zu und kamen

inander iiber das Geschehen

Gesprach - allein dadurch,

Bk sich etwas ,rithrte”, wurde
er Ort bereits attraktiver.

KUNSTLERISCHE INTERVENTIONEN



ChrisCross ist Tanzer, Lehrer, Choreograph im Bereich der Urban Dance Styles.
Durch seine Europa- & Weltmeistertitel in den Kategorien Hip Hop & B-Boying/
Breakdance zéhlt er zu den besten Nachwuchstalenten unserer Zeit.

Mit viel Ehrgeiz, Disziplin & Engagement machte sich der Kiinstler seine groBe
Leidenschaft zum Beruf. Uber 100 Schiiler unterrichtet er wéchentlich in
mehreren Tanzschulen rund um Salzburg. In seinen Workshops vermittelt er
nicht nur den Tanz an sich, sondern wichtige Eigenschaften wie z. B. Ehrgeiz,
Selbstbewusstsein, Kdrperbeherrschung, Disziplin oder Geduld.

Mehr Information: https://chriscross.at/




Dorit Ehlers intendierte gemeinsam mit ihrem
Team die eingereichten ,,allerlei Diskurse®

Stationen des poetisch und assoziativ einzufangen und als

theatrale Momente zu erproben.

U be rgangs naCh Dabei riickte der Grenziibergang nach
F rei l as si n g Deutschland virtuell ins Stadtzentrum:

ausgehend von der fiktiven Grenzstation am
Neutor wurden an Stationen des Ubergangs,

des Uberschreitens oder der Briickenbildung

spontane AuBerungen von Passant*Innen
erfasst, eingesammelt und in herausgegriffenen
Wortern wieder neu zusammengefiigt - zur
Stegreifpoesie.

Wahrend der Aktionstage wurden dann in einer
gemeinsamen Wanderung zum Ubergang nach
Freilassing die entstandenen 'Grenzpoesien’
entlassen und vor Ort sowohl sicht- als auch
horbar gemacht.

KUNSTLERISCHE INTERVENTIONEN




VST : QRZE n

,Fin geschichtstrachtiger
Ort, der im positiven
als auch negativen
Sinn Stoff fiir allerlei
Diskurse bietet.” ﬁ

sitzt im Kreis

Fotoeinreichung: Grenziibergang Klausur tage: Grenzpoesie,
(Veronika) Fotos: 7Thoch2 Team

JR_.
DEN PR

fh A nBA

DERT




Klausurtage und Aktionstag:
Grenzpoesie, Fotos 7hoch2 Team



lebendige Spuren in
Salzburg hinterlassen,
auch wenn sie nur fur

Momente existieren.”

Ausgebildet an der Scuola Teatro Dimitri in der Schweiz, arbeitet Dorit Ehlers
seit achtzehn Jahren als freie Schauspielerin und Theatermacherin in Oster-
reich. 2007 griindete sie mit weiteren Kunstschaffenden das Netzwerk fiir
Theater & Kunstprojekte »ohnetitel«, das sparteniibergreifendes Theater in
verschiedensten Formaten und fiir alle Altersklassen entwickelt und bereits
mehrfach ausgezeichnet wurde.

Ihr Schwerpunkt liegt auf der Eigenkreation von Stilicken und Projekten, dabei
Formen zu entwickeln, die sich aus dem Anlass ergeben, und gemeinsam mit
allen Beteiligten jeweils neuen Theaterboden betreten.

Vorstellungskraft, Geschichten- und Bilderwelten sowie Kdrpereinsatz
gehdren dabei zur Grundausriistung.

Mehr Informationen: _




1 Beidiesem Projekt war es nicht
moglich, jene Genehmigungen
einzuholen, die ein mehrtégiges
Arbeiten vor Ort gestattet hatten.
Denn dafiir hdtten iiber 30 indivi-
duelle Eigentiimer*innen rund um
den Brunnenplatz ihre persdnliche
Zustimmung erteilen miissen.

2 Die folgenden griin gesetz-

ten Beitrage sind Ausziige von
Tagebuchaufzeichnungen der
Studierenden der begleitenden
Lehrveranstaltung sowie Statements
von Beteiligten.

3 Der Hanuschplatz wurde mehr-
fach eingereicht, aber speziell mit
dem Einreicher Helmuth hat sich
ein intensiver Dialog entwickelt.

4 Dieser “Streifen” kann topo-
grafisch nicht ganz eindeutig der
Stadt Salzburg noch dem Vorort
Himmelreich zugeordnet werden.

Restlimee



'Schon war's.
Anstrengend,
auf vielen Ebenen,

aber schon.”

Diese und die im folgenden griin
Abschnitt gesetzten Zitate sind
Reflexionen aus Tagebiichern der

wissenschaftlichen Begleitung.
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,»Das Gefiihl, mitverantwortlich fiir die
Konzeption, die Umsetzung und zu einem
gewissen Grad auch den Erfolg eines
kiinstlerischen Projekts zu sein, hat mich
anfanglich tiberfordert. Im Laufe der
Workshop-Woche habe ich aber bald
gemerkt, wie spannend es ist, kollaborativ
an einem (Kunst-) Projekt zu arbeiten und
wieviel ich dabei lernen kann.*

,»Am meisten haben mich die verschiedenen
Wahrnehmungsexperimente in den Projekten

begeistert. Sie stellen auch die Frage
nach dem Werkbegriff und weisen auf die
Relativitiat und den Konstruktivismus hin,
welche der Kunst immanent sind.*

,Das Festival 7hoch2 regte wahrend

der zwei Aktionstage definitiv zur
Auseinandersetzung mit der Stadt ein.
Gerade die oft nicht so beachteten Orte
wurden in den Mittelpunkt geriickt und
bekamen Aufmerksamkeit - und die
Besucher_innen und Teilnehmer_innen des
Rundgangs hatten die Moglichkeit, einen
ganz neuen Blick auf diese Orte zu werfen.*
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Bei 7hoch2 wurden Impulse gesetzt, das eigene Umfeld genauer unter die Lupe
zu nehmen. Es wurde ein tempordrer Kommunikationsraum geschaffen, der
vielfaltige, oft kleinteilige Austauschformen und Dialogformate er6ffnet hat.
Die teilnehmenden und involvierten Personen wurden in neuartige Beziehungen
zueinander gesetzt. Vor allem wurde jedoch ein kiinstlerisch-diskursiver Prozess
eroffnet, auf den es flexibel zu reagieren galt. Das folgende Resiimee basiert
auf personlichen Beobachtungen, Gesprachen im Dazwischen, Erfahrungen
und Riickmeldungen der Partizipant*innen sowie auf Uberlegungen zu unseren
eigenen Haltungen als Festival-Initiatorinnen. Als Reflexionsnotizen sehen wir
diese in Referenz zu jenen aktuellen Debatten, die Partizipation, Biirgerschaft,
kiinstlerische und zivile Verantwortung als Potential fiir gesellschaftliche
demokratische Prozesse betonen, dabei jedoch auch kritisch die damit verbun-
denen Herausforderungen und Begrenzungen thematisieren.

KURATIEREN ALS HERSTELLEN VON
OFFENTLICHKEIT: ROLLENVERANDERUNG ALS
PROZESS-MODERIERENDE NETZWERKARBEIT

RESUMEE

Verstehen wir “Kuratieren” als die Herstellung von Offentlichkeit, dann ging es bei
7hoch2 bewusst darum, einen diskursiven Mdglichkeitsraum mit offenem Ausgang
herzustellen - und weniger um Reprasentation und/oder konkrete Artefakte.

Mit dem Ziel, ,,dass etwas geschehen soll“?, verdndert sich das Kuratieren

in Richtung einer moderierenden und kollaborierenden Netzwerkarbeit und
bedeutet, dass ein Rahmen fiir kommunikativen und &dsthetischen Austausch
geschaffen wird. Diesen Austauschprozess zu begleiten, flexibel zu leiten, in
Zusammenarbeit mit unterschiedlichen Personengruppen auszugestalten und
zu realisieren, war Pramisse von 7hocha2.

Dieses Rollenverstiandnis der Moderation entspricht auch jenem kultur-
managerialen Ansatz3, der die strikte Rollenverteilung von Kulturarbeiter*in-
nen, Kunstschaffenden und Kurator*innen aufhebt und multiple Aufgaben-
bereiche in einer kollektiven Projektstruktur verortet - und sehr viel Zeit,
Kommunikationsarbeit und Ressourcen des Zuhdrens, Ermutigens, Einladens
und auch Ausbalancierens bendtigt.



Im Bereich der Partizipationsforschung kristallisiert sich aktuell die Notwen-
digkeit einer mehrstufigen und mehrere Ebenen umfassenden aktivierenden
Ansprache als Kernpunkt heraus - und reicht von Barierrenabbau iiber Ver-
mittlungsarbeit bis hin zu Co-Creation. Denn je nach kultureller Beteiligungs-
erfahrung der Adressat*innen sind es unterschiedliche Beteiligungsformate,
die von einem passiven zu einem aktiven Kulturverhalten ermutigen4 und

von einer vorerst konsum-orientierten Kulturnutzung zu einer konstitutiven
kulturellen Mitgestaltung® begleiten. Diese Aktivierung eines konstitutiven
Partizipationsverhaltens bedeutet jedoch, dass ein (speziell) im traditionellen
Kunst- und Kultursektor verankertes konsumistisches Rezeptionsverhalten
aufgebrochen und die Schwelle einer aktiven kreativen Beteiligung nivelliert
wird. Dies gelingt vor allem liber das “erfolgreiche” Herstellen einer tempora-
ren, sich dem Projekt zugehdrig fiihlenden Community. Dazu brauchte es die
Ansprache und Involvierung bestehender sozialer Strukturen wie Schulen,
Vereine, Interessensvertretungen, zusédtzlich jedoch auch eine dariiber hin-
ausgehende, individuell auf das jeweilige Vorhaben abgestimmte umfassende
Netzwerkarbeit, die an individuelle und persdnliche Interessen und Haltungen
anknliipft. Die dazu erforderlichen zeitlichen und personellen Ressourcen im
Vorfeld bereits einzukalkulieren und gegeniiber Férdergeber*innen argumen-
tativ zu vertreten, kann derzeit noch immer als Betreten kulturpolitischen
Neulands verstanden werden - und als eine Erfahrung angesehen werden,
deren Aufwand wir massiv unterschéatzt haben.

Konzepte und Formate der Einladung, die in dieser zeitintensiven Netzwerk-
arbeit speziell die individuelle Eigenverantwortung als Biirger*in in den Fokus
riicken, werden zukiinftig in der partizipativen und dezentralen Kulturarbeit
(noch mehr) gefordert sein. Diese Herausforderung hat auch der mit Fokus auf
Cultural Studies interdisziplindr forschende Kulturwissenschaftler Toby Miller
formuliert: In seiner Kritik an aktuellen Debatten zu (Staats)Biirgerschaft
konstatiert er, dass “Zugang zu so vielen Rechten wie mdglich zu erlangen

und mdglichst wenig Verpflichtung einzugehen“® (liber)betont wird. Anders
formuliert: (Staats)Biirgerschaft wird heute mehr und mehr in den Termini von
Anspriichen anstatt Verantwortungen und Pflichten gedacht. Hier sehen wir
gerade in dem Konzept einer Artistic Citizenship - sowie damit korellierend

in dem Mut der Offenheit, den wir im Rahmen des Projektes bei den Kiinst-
ler*innen festgestellt haben - einen Ansatz, der mit der Idee einer ethischen
Verantwortung neue Perspektiven in den Diskurs um Biirgerschaft einbringt.

Max Webers Unterscheidung von Verantwortungs- und Gesinnungsethik?,
aus der er ,,die Aufgabe politisch Handelnder® als ,,eine Balance zwischen
diesen beiden ethischen Anspriichen zu finden® ableitet, kristallisiert sich als
Basis einer Re-Definition von Kunst und Offentlichkeit: Denn dieser ethische
Balanceakt bedeutet, stets zwischen Handlungsalternativen und der eigenen
personlichen Vertretbarkeit abzuwagen und persdnliche Haltungen mit der
Ubereinstimmung von breiter gefassten Motiven und Absichten in Ausklang
zu bringen. Dieser Akt erfordert die notwendige Bereitschaft, als Person
Verantwortung zu iibernehmen und implizit politisch und demokatrisch zu
agieren - in dem Sinne, dass erst eine klare eigene Positionierung sowie die
Artikulations- als auch stete Reflexionsbereitschaft dieser Person, Respekt
fiir und Einlassen auf divergierende Haltungen, Austausch, Anndherung und
wertschatzende Ausverhandlung bedeuten kann.



Fiir die Kunst oder den kiinstlerischen Prozess bestétigt diese ethische Her-
ausforderung die Bedeutung einer dialogischen Asthetik, die ,.einen Prozess
mit unbestimmtem Ausgang anstdsst“®. Das Asthetische - oder die ,.kiinstle-
rische Qualitdt“ - besteht in jenem kommunikativen Vorgang, den ein Werk
als kiinstlerisch-kollaborativer Prozess auslost oder beschleunigt. Die Kraft
des Asthetischen wird in partizipativen Projekten oft in sehr persénlichen,
kleinstrukturierten Begegnungen evident, in denen sich indiviudelle und
durchaus auch kollektive Adaptionen von kognitiven, sozialen, politischen
oder eben kulturellen Konnotationen verschieben, adaptieren und wach-
send verdndern. Auch als Asthetik der Begegnung erdffnet Kunst einen
»Erfahrungsraum der Anderen“* und dient weniger der Reprédsentation und
Darstellung singuldrer Postionen als vielmehr dem Herstellen eines inszena-
torischen Settings, das zu einer intensivierten Wahrnehmung, Reflexion und
Artikulation von Erfahrungen und Haltungen einliddt. Diese Asthetik verlangt
von Kiinstler*innen eine spezifische Haltung der Offenheit und Zugewandt-
heit sowie der Bereitschaft zum Zuhoren, in der auch das Bewusstsein der
eigenen Abhéngigkeit und Verletzlichkeit zugelassen wird - und damit den
Weg in eine kommunikative Begegnung ebnet, die von iibergeordneten sozi-
alpolitischen Diskursen unbehelligt bleiben kann, weil ihre spezifische
Struktur liber die konkrete Interaktion geschaffen wird™. Der *Kontext von
Kunst’, das Eintreten in eine tempordre Zwischenwelt von realer als auch
fiktionaler und inszenatorischer Bezogenheit schafft interaktive Erfahrungssi-
tuationen, die sich aus konventionellen kommunikativen Alltagsstrukturen her-
ausnehmen (kdnnen) und ein erprobendes Einlassen (auf Anderes) ermutigen.
Diese konkreten Interaktionen passierten bei 7hoch2 in situativ und
kontextuell bedingten Kommunikationsmomenten, die sich durch und in dem
Prozess ergaben - dabei mit Blick auf Evaluierung und Auswertung jedoch
kaum dokumentierbar und fassbar sind.

Zahlreiche dieser kontextuellen Kommunikationsmomente stellten sich im
gemeinsamen (kreativen) Tun ein: Sowohl die Situationen, in denen handwerklich-
kiinstlerische Téatigkeiten in der Gruppe ausgefiihrt wurden, als auch jene, in
denen die Intensivierung einer kdrperlichen oder sensorischen Wahrneh-
mung unterstiitzt und aktiviert wurde, haben eine Gespriachs- und oft auch
Diskussionsebene erdffnet, die alternative Perspektiven und (selbst)kritische
Reflexionen auf die jeweiligen Orte, ihre Narrative und die gangigen Wahr-
nehmungsparamater ausgeldst und zur Sprache gebracht haben. Wenn auch
oft sehr kleinteilig strukturiert - die Bedeutung einer sozietdren (Gruppen-)
Erfahrung im und durch das gemeinsame Tun, Handeln oder auch gemeinsame
sensuale situative Einlassen, war eines der zentralen und fiir uns persénlich
intensivsten Beobachtungen, die wir von 7hoch2 mitnehmen durften.



Bei einem prozess-orientierten Projekt wie 7hoch2, das verschiedene
Dimensionen - unter anderem der Wissenschaft, der kulturellen
Vermittlung, der kiinstlerischen Praxis - umfasst, sind es Einzelaspekte,

die laufend zur Beurteilung gelangen. Jedoch: Als Einzelaspekte beurteilt,
ist die (eigene) Verfiihrung hoch, diese als “gescheitert” oder "misslungen’
zu interpretieren. Denn ob wir uns eine differenzierte(re) mediale
Berichterstattung gewiinscht hitten (aber das Narrativ der “Schénheit”
schwer aufbrechen konnten); ob wir uns eine héhere Biirger*innenbeteiligung
bei den Klausurtagen gewiinscht hatten (aber sowohl das Wetter als auch
die zeitlichen und finanziellen Ressourcen nicht ganz mitspielten); ob wir
mehr (kultur)politische Unterstiitzung bendtigt hdtten (aber an individuellen
Haltungen fast gescheitert sind); ob wir uns selbst mehr Gelassenheit und
Prozessoffenheit zugestanden hétten (aber uns oft die Zeit und Energie
fehlte, selbst in Distanz zu dem Projekt zu treten) - es waren und sind
(ebenfalls) die “kleinen’, personlichen Beobachtungen und indivuellen
Riickmeldungen, die 7hoch2 als Prozess in seiner Gesamtheit “erfolgreich”
gemacht haben. Denn gerade in (scheinbaren) "Momenten des Scheiterns’
haben wir Wertschatzung in der Kommunikation, Anerkennung und Offenheit
fiir divergierende Positionen und Haltungen und einen Zusammenhalt aller
Beteiligten oft noch bewusster und intensiver wahrgenommen und erfahren.
Uber und mit Kunst als gemeinschaftliche Ressource wurde nicht nur ein
vielschichtiger Diskurs iiber partizipative Stadtentwickklung iniitiert,
sondern gerade auch in scheinbar verfahrenen Projektsituationen ein wie
uns erscheint zentrales und erst genauer zu erprobendes Potential der
gemeinschaftlich gedachten Ressource Kunst evident: Das Herstellen einer
wertschdtzenden und positiven Gesprachskultur des Miteinanders und der
Solidaritat.
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Bedanken mdchten wir uns bei allen Beteiligten von 7hoch2, allen voran bei
Dan ksa u n den 7 Kunstschaffenden: Cornelia B6hnisch, Dorit Ehlers, Romana Hagyo,
Stefan Heizinger, Elisabeth Schmirl, Julia Schwarzbach, und Christopher
Woschitz alias ChrisCross! Dem stART-Stipendiaten Josef Kirchner gilt unser
ganz spezieller Dank fiir seine stete koordinative Unterstiitzung, umfassende

Kommunikationsarbeit sowie fiir seinen unermiidlichen Einsatz in der
Medienarbeit und im Einholen von Genehmigungen.

Alle (ausgewdhlten) Einreicherinnen und Einreicher - Claudia, Dagmar,
Helmuth, Matthias, Thomas, Vanita und Veronika, sowie jene Einreicher*in-
nen, mit denen wir in Austausch waren, deren Orte aber aus verschiedenen
Griinden nicht umgesetzt werden konnten - haben durch ihre Beitrage aktiv
zum Festival beigetragen und durch das Einreichen “ihres” Ortes einen Diskurs
liber Veranderungspotentiale initiiert. Vielen Dank fiir Eure Mitgestaltung!
Ohne das produktive und kritische Engagement der beteiligten Studierenden
ware 7hoch2 in dieser Form nicht moglich gewesen. Ein herzliches Danke!

Unsere assoziierten Kooperationspartner (siehe Seite 26) haben das Festival
tatkréftig unterstiitzt und wir bedanken uns fiir Raumlichkeiten, die zur Verfiigung
gestellt wurden, fiir Mailings, die den Call begleitet haben, Rat bei der Einholung
von Genehmigungen sowie fiir kommunikativen Zuspruch und Distribution.

All jene, die im Rahmen der Klausurtage mitgewirkt, mitdiskutiert und mitgestal-
tet haben, haben einen ganz besonderen Beitrag zur Realisierung des Festivals
geleistet - und dafiir méchten wir uns an dieser Stelle ausdriicklich bedanken!

Fiir die Ermoglichung dieser Publikation mdchten wir Elke Zobl, Leiterin

des Programmbereichs “Zeitgendssische Kunst und Kulturproduktion’, ein
riesengroBes Danke aussprechen. Denn erst ihr Zuspruch und ihre budgetare
Unterstiitzung haben die Basis zur Realisierung des Katalogs geschaffen.

Fordergeber*innen von 7hoch2//Festival fiir zivile Auftragskunst:

LAND T ——
AW, % SALZBURG SPARKASSESS

WISSENSCHAFT

I K Herbert-Batliner-Europainstitut
KUNST
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